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Resumo

O surgimento de grupos corais de Cante alentejano coincide com o fim da I Republica. Fortemente
influenciados pelo Estado Novo (1933-1974), cedo no processo de democratizagdo os grupos se
apropriam do seu sistema de praticas, conferindo-lhe uma nova dinamica. Enquanto entre 1926 e 1974
imperam as logicas heterondmicas, sendo o Cante formalizado e instrumentalizado pelos dispositivos
institucionais da ditadura, a revolucdo democratica abre um espaco de autonomia que permite uma
reapropriagdo dos conceitos e das praticas do Cante pelos seus portadores. As mulheres reconquistam
0 acesso a pratica publica, ouvem-se grupos de vozes mistas, proliferam os grupos de cantadores. Ao
conquistar alguma autonomia cultural os grupos tornam-se actores eficazes mediante a organizagdo de
encontros de grupos, desenvolvendo uma densa rede de contactos que permite a elaboragdo das novas
normas. Ao mesmo tempo, a orientacdo para o espectaculo em palco orienta o Cante para um caracter
de musica apresentativa. Paralelamente, com o contributo das tecnologias de reproducao e de difusao,
o Cante chega a novos publicos. Pretende-se dar conta das transformagdes operadas em fungdo da
abertura do espaco das praticas pela democracia, compreendendo a apropriacdo do sistema de praticas
culturais por parte dos seus praticantes. Este processo ¢ também analisado quanto ao seu impacto no
Cante Alentejano enquanto forma cultural. Trata-se de analisar as novas modalidades, os contextos de
espectacularizacdo e expor o processo de definicdo, redefinicdo, negociagdo e renegociacao do jogo
implicito nas praticas culturais, processo que lhe confere a sua estrutura interna, a sua normatividade e
a sua forma. Um processo em que a democracia desempenhou um papel decisivo.

Abstract

The emergence of singing choirs in Alentejo coincides with the end of the First Republic. Strongly
influenced by the Estado Novo (1933-1974), early in the democratization process the groups
appropriate themselves of their system of practices, giving it a new dynamic. While between 1926 and
1974 a heteronomic logic prevails, with Cante being formalized and instrumented by the institutional
mechanisms of the dictatorship, the democratic revolution opens a space of autonomy that allows the
reappropriation of the concepts and practices of Cante by its bearers. Women regain access to public
practice, we hear groups of mixed voices, groups of singers abound. With the gaining of some cultural
autonomy, groups become effective players by organizing meetings, developing a dense network of
contacts that allows the creation of new norms. At the same time, the orientation to the on stage
guides Cante to a presentational kind of music. With the contribution of reproduction and distribution
technologies, Cante reach new audiences. We intend to give an account of the transformations
operated due to the opening of the space of practices through democracy, understanding the
appropriation of the cultural practices system by its bearers. We also analyze the impact of this
process on Cante Alentejo as a cultural form. We intend to analyzie the new rules, the contexts of
spectacularization and to expose the process of defining, redefining, negotiation and renegotiation of
implicit game in cultural practices, a process that gives the practices its internal structure, its
normativity and its shape. A process in which democracy has played a decisive role.

Palavras-chave: Cante Alentejano; forma cultural; democracia; autonomia

Keywords: Cante Alentejano; cultural form; democracy; autonomy
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1. Cante Alentejano

Alentejo, sul de Portugal. Aqui pode-se ouvir o Cante, conjunto de maneiras de cantar melismaticas a
capella (sem instrumentos) cuja estrutura melddica e harmonica assenta na sua poesia, na atribuicdo de
diferentes papéis aos cantadores, na exceléncia vocal e liberdade dos solistas que constituem os grupos
de cantadores, ¢ que o tornam diferente das demais formas culturais musicais que com ele convivem.
Entretanto disseminado por outras regioes de Portugal, sobretudo no sul, onde acompanharam a diaspora
interna; o Cante esteve presente, durante um largo periodo cujo inicio ¢ impossivel situar com alguma
seguranca, na esfera de sociabilidade dos alentejanos e na interaccdo entre geragcdes e viria a tornar-se
marca identitaria do Alentejo. Apesar da auséncia de fontes anteriores aos finais do século XIX, ¢é
provavel que esta forma cultural se encontre ha muito enraizada no territorio. Com efeito, se por um
lado a auséncia de pratica musical ndo se verifica em nenhuma sociedade conhecida (Blackman, 2012),
por outro, sabe-se que todas as formas culturais sdo herdeiras de formas anteriores por transmissao,
transformacdo, hibridagdo, etc. A inovacdo, que obviamente existe em muitos casos, faz-se, sem
excepgao, a partir duma cultura musical e no seu ambito. Conquanto estas observagdes permanegam no
plano dos postulados no que respeita ao Cante, elas constituem uma base segura para evitar as
projeccoes anacronicas para um passado ndo documentado.

A face mais conhecida do Cante ¢ a sua “polifonia”, se bem que possa ser praticado individualmente.
Mas foi na sua interpretagdo colectiva, coral, que que a pratica foi mais profundamente formalizada e
assumiu maior notoriedade. Ele tem sido, alias, quase sempre descrito observando grupos espontaneos,
reunidos em situagdes informais ou os grupos que entretanto se foram constituindo formalmente, o que
levou muitos observadores a insistir na sua qualidade de “canto a vozes”. Nele, o Ponto canta a cantiga
que antecede a moda e o alfo, que inicia a moda (refrdo) geralmente numa terceira superior a voz do
ponto e assim se mantém quando os baixos (coro) se lhes juntam — entoam modas (nome genérico das
pecas do Cante) dificilmente reproduziveis em pauta, dado o tempo rubato que as caracteriza (a
liberdade do cantador para acelerar ou desacelerar o tempo do seu solo), assim como as subtis alteracdes
harmoénicas (por vezes consideradas pelos musicos classicos como ‘“anomalias™), sobretudo nos
melismas, mas também nas proprias frases musicais. Esta organizagdo do cante em vozes distintas
confere ao Cante uma sonoridade que o distingue. “Polifonia em terceiras paralelas” (Nazaré, 1979),
“geralmente a duas vozes, ao intervalo de terceiras” (Marvao, 1966), assim ¢é caracterizado. O Ponto
coloca em evidéncia “toda a sua habilidade técnica” e “terd a preocupacdo de variar os contornos
melodicos do espécimen em execucdo”; depois o Alto, que “retoma a mesma estrutura melodica
cantando-a a terceira superior e procurando igualmente uma variacdo para o seu contorno”; depois “as
«segundasy, retomando a estrutura melodica cantada anteriormente pelo «pontoy», juntando-se ao «alto»”
(Nazaré, 1979).

2. O Cante a 5 tempos

A viagem do Cante conduz-nos rumo a autonomia da pratica, apos as décadas de l6gica heteronémica
em que o Cante foi fortemente influenciado pelas instituicdes nacionais, nomeadamente pelo Estado
Novo (1933-1974). No processo de democratizagao, tal como no tempo que precede a folclorizacdo (em
que as praticas se efectuam sobretudo em contextos informais), cantadores e grupos apropriam-se do seu
sistema de praticas, conferindo-lhe uma nova dindmica. Primeiro, no periodo que sucede a revolugdo de
1974, utilizando-o como instrumento de combate politico, depois colocando-o ao servigo das autarquias
no elogio das suas terras e finalmente, reassumindo a participagdo plena das mulheres no Cante.
Proliferam os grupos corais organizados. O processo de definicdo, redefinicdo, negociagdo e
renegociacdo do jogo implicito quanto ao lugar que ocupa o Cante na arena cultural, social e até politica
regional € portanto um processo em que o tempo joga um papel determinante na evolugdo dos contextos
historicos e do lugar relativo do Cante nas culturas locais. Da documentagdo existente, da nossa
pesquisa no terreno (FCOMP-01-0124-FEDER-007036) e do acima exposto, resulta a proposta duma
periodizagdo da historia do Cante em 5 tempos:
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Tempo 0: Antes da documentagdo (antes de meados do século XIX)

Anos? Décadas? Séculos? A partir de que momento estamos na presenca da forma cultural “Cante”
plenamente caracterizada e ndo de uma outra, ou outras forma(s) que o precede(m)? Desconhecemos.
Nao sera sequer proficuo aventurar uma data. Podemos, no entanto, reter como hipotese que essas
maneiras de cantar seriam veiculadas, como as fontes documentais o indicam num momento posterior
(Nunes, 1902; Lambertini, 1907; “A Tradicdo”) por uma classe social em concreto — os trabalhadores
rurais — e a ela confinadas. Essa classe, vivendo num relativo isolamento em zonas rurais afastadas dos
centros urbanos e sem comunicagdes (maus caminhos, auséncia de radio ou televisdo) provavelmente
inventou, recriou e certamente praticou o que viria a ser conhecido como “Cante” de modo auténomo e
para uso interno.

Tempo 1: Primeiros documentos e cante informal (finais do século XIX-1926/1933)

A pratica do cante é informal e quotidiana. Sem grupos organizados, pelo menos que perdurem, o canto
colectivo ¢ praticado em todas as esferas de sociabilidade e transmitido de geragdo em geracao.

Tempo 2: Folclorizagdo, politica cultural do Estado Novo (1933-1974)

O cante continua a ser quotidiano. Permanece o canto de, para e no trabalho, na taberna, no lar, nas
festas. Surgem os primeiros grupos corais, o Cante ¢ formalizado e instrumentalizado pelos dispositivos
institucionais da ditadura. Proliferam os concursos, numa légica heteronémica.

Tempo 3: Democratiza¢do: 25 de Abril, O Cante instrumento de combate (1974/80)

Produz-se a abertura gradual dum espago de autonomia que permite uma reapropriagdo da forma cultural
pelos praticantes do Cante. Tempo de libertacdo e de reivindicagdo politica no qual se observa um surto
de composigdes mais ou menos originais € o0 nimero de grupos cresce consideravelmente.

Tempo 4: Emergéncia do localismo (1980/90)

Num primeiro momento, o numero de grupos cresce numa logica de defesa de uma tradicdo e de
afirmacdo local que coloca as praticas numa certa dependéncia da ligagdo com as (novas) forgas
autarquicas. E importante “colocar a terra no mapa” e cantar as suas belezas. Surgem os primeiros
grupos mistos e femininos. H4 uma maior consciéncia da ruptura dos sistemas tradicionais de
transmissdo cultural entre geracoes, o que leva ao debate generalizado acerca da continuidade da pratica:
mais do que simples pratica “evidente” o Cante torna-se objecto de discursos locais.

Tempo 5: Afirmagdo do cante feminino (viragem do século XX/XXI)

Momento de libertagdo social, de reivindicagdo da igualdade entre sexos no direito ao Cante. As
mulheres conquistam o acesso total a pratica publica, proliferam os grupos femininos e mistos. O Cante
ganha novos repertorios (modas outrora confinadas ao canto informal) e as cantadeiras envolvem-se no
resgate de outras tradigdes alentejanas, influenciando nesse aspecto os cantadores.

3. O Cante enquanto forma cultural

Qualquer sistema de praticas que se individualize e se distinga aos olhos dos praticantes € caracterizavel
pela forma que assume, pelo conjunto de atributos que o define de modo mais ou menos preciso e
determina o que constitui o seu nicleo central. A forma, constru¢cdo metodologica (externa, artificial,
uma descricao do real), fornece uma matriz analitica e encontra o seu correspondente real nos actores e
no modo como eles proprios formulam e reformulam os discursos sobre as suas praticas. Desse conjunto
de discursos e de praticas emerge um conjunto de normas que as regulam e regem tanto a pratica na
sincronia como a mudanga no tempo. Por conseguinte, o estudo da forma cultural deve obrigatoriamente
considerar tanto a sua estrutura observavel num momento dado, como o seu processo de formagédo e de
transformacdo. “Forma cultural” ¢ pois um conceito que permite descrever de modo fundamentado as
caracteristicas de um sistema de praticas e dar conta das suas condi¢des de existéncia enquanto realidade
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dindmica que implica relagdes complexas entre actores (um modo historico-culturalmente determinado)
¢ pode mobilizar mecanismos de produgédo de identidades culturais.

“Forma cultural» (Santos e Cabega, 2010) ¢ um esquema / sistema de referéncia colectivo e individual
que os membros de uma cultura (a colectividade portadora e praticante) partilham e que define e regula
as produgdes e reproducdes culturais. Conjunto de praticas, a forma comporta um elemento estruturante
(sistema de referéncia, o conceito que a forma veicula em si), um sistema normativo (e praticas de
regulagio a ele associadas) e uma dindmica social suportada por uma colectividade de praticantes. E
fruto de um processo social que implica relacdes complexas entre os actores; ¢ um legado
comunicacional em constante mudangca em que operam mecanismos de producdo de uma identidade
cultural (Williams, 1974). E um produto histérico cujas fronteiras vio sendo negociadas e balizadas
(produto que ¢ também definido pela negativa: o que nao €, o que ndo lhe pertence).

4. O Cante antes de 25 de Abril

Desde os primeiros relatos acessiveis que os praticantes do Cante sdo identificados como trabalhadores
rurais. O Cante ¢ informal e rural num Portugal de 1900 onde quase dois ter¢os dos habitantes sao
trabalhadores agricolas. A pratica do canto é quotidiana e¢ adaptada as circunstancias mais diversas,
assente nas redes de sociabilidade das aldeias; mantida, reproduzida e transmitida de geragdo em
geracdo. O grupo de intérpretes ¢ a imensa massa de trabalhadores rurais alentejanos, na sua maioria
trabalhadores sem especialidade e com pouca ou nenhuma instru¢do. Gente que se reveza nos precarios
trabalhos sazonais (monda, ceifa, apanha da azeitona, etc.) a troco de soldo temporario, muitas vezes a
jorna. Acontece que o fagam em troca apenas da “comedia” (alimentacdo) e de abrigo sumadrio em
casdes colectivos. Até a década de 50 a populacdo agricola continua a crescer. Depois, com a
mecanizagdo da agricultura (com o tractor ¢ a ceifeira-debulhadora) e consequente diaspora alentejana,
surgem novos intérpretes.

Paralelamente ao cante espontaneo e informal, surgem grupos organizados de cantadores. Os primeiros
grupos corais coincidem temporalmente com o periodo da Ditadura Militar (1926-1933) e do Estado
Novo (1933-1974). Muitos surgem associados a sindicatos unicos, a Casas do Povo, a novas
colectividades dirigidas aos trabalhadores rurais, concorrentes do canto espontianeo e informal e que
permitem um maior controlo da pratica e da vida social em geral. Durante o Estado Novo a ruralidade é
celebrada e idealizada: no mundo rural residiria toda a virtude do Povo e a cultura popular de origem
rural ¢ mobilizada para a propaganda. “Contra os maleficios e a degenerescéncia civilizacionais da
modernidade”, o Estado Novo vé na tradigdo uma “licdo de historia” (Melo, 2001). As politicas culturais
exaltam a ruralidade como lugar da autenticidade, da genuinidade do povo.

A formalizacdo do Cante em grupos corais organizados torna-se concorrente do canto espontaneo. O
cante informal entra em declinio dada a faléncia dos modos tradicionais de transmissdo do saber, em que
os portadores da tradi¢do transmitem os seus conhecimentos as geragdes futuras em varias situacdes
privadas e até intimas, fendmeno cujos efeitos sdo amplificados pela proibi¢do do cante espontidneo nas
tabernas e em lugares publicos. Ao se aprofundarem as mudancas nas formas de lazer e sociabilidade, os
grupos corais assumem particular importancia no universo do Cante. Ora neles, mulher ndo entra e
assim se vé€ arredada da pratica formal. O Cante praticado e transmitido em contextos informais é
entoado por homens e mulheres; nas fileiras dos grupos corais perfilam exclusivamente homens. A
auséncia feminina nos grupos formais ndo ¢ alheia a visdo que em meados do século XX estabelecia o
papel da mulher, visdo que foi dominante pelo menos até ao terceiro quartel do século e perdurou até
hoje em muitos meios sociais.

A instituicdo de grupos corais nao s6 arredou a mulher do Cante como conduziu a mudangas na pratica
musical em si mesma (uma ruptura e distanciamento face a pratica corrente até a data) e diluiu outras
praticas musicais locais e inclusivamente repertoérios que ndo cabiam no seu apertado crivo. A
apresentagdo em grupos formais para novos publicos e a promog¢do de concursos e outras competi¢des
favorece uma nova forma de apresentagdo, que adquire os contornos que hoje lhe conhecemos (uma
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cantiga, uma moda, outra cantiga, a mesma moda) e subordina a pratica corrente do Cante. Durante o
Estado Novo, o investimento foi feito sobretudo nas formas de apresentagdo etnografica e na fixagao
desta formula que permita que o cante fosse apresentado ao publico externo € em novo contexto. O
esquematismo cantiga / moda / cantiga / moda impede que, como outrora, a moda tenha um tempo
ilimitado: sem ele podia-se cantar enquanto cantadores houvesse que o desejassem fazer e lhes fosse
permitido intervir a solo, introduzindo cada um novas estrofes (“cantigas”).

5. Grupos corais: Folclorizacio e Heteronomia

A invengdo dos grupos corais formais, organizados, orientados para o espectaculo, deve-se, em parte, a
um movimento de incitagdes externas, institucionais, motivadas pela ideologia do ruralismo populista do
“Estado Novo”. A “etnografia” fabricada pelas instituicdes do “folclore” é uma construgdo de prototipos
a partir de recolhas antigas e em especial nos contextos mais arcaicos, constru¢do que supre as lacunas
acrescentando “o que falta” e elimina o que ndo convém. Ao contrario dum registo, testemunho de
factos observados na sua diversidade, essa construgdo elabora prototipos e os respectivos canones. Ela
enuncia a necessidade de obediéncia a uma “boa” maneira de se apresentar. Surge uma forma canoénica,
nas formas de apresentacdo e na cantiga. As inovagodes introduzidas no Cante visam torna-lo apto a sua
promogdo enquanto representante duma cultura regional que se pretende “conservar”. Elogiam-se e
demarcam-se as culturas regionais (cada regido tem os seus costumes): € o “instrumento ideoldgico” de
um Estado Novo apostado em relevar o “ruralismo mitico” (Melo, 2001), em que as diferengas locais
sao reconduzidas a manifestacdes coerentes com o “espirito nacional” Ginico e idéntico a si mesmo.

A par do despertar dos grupos corais, desde cedo proliferaram concursos, desfiles e encontros de grupos
corais. O aspecto competitivo que assumia explicitamente o esquema do “concurso”, forgosamente
frustrante para a maioria dos participantes foi pouco a pouco perdendo a sua pertinéncia. Na fabricagao
de uma “identidade nacional” a partir de culturas locais, o Estado, autoritario, organiza os materiais das
culturais locais (em todas as areas, musica, danga, trajes, artesanato, etc.) para lhes conferir formas
canonicas, destringando o que é apresentavel e aceitavel enquanto promogdo do regime (Carvalho, 1996;
Branco, 1999; Castelo-Branco e Branco, 2003). O processo de instituicdo duma forma candnica reduz
deliberadamente a variacdo das praticas para conter apenas o que € considerado “auténtico”, reduzindo a
espontaneidade.

6. O 25 de Abril: rumo a autonomia

Com a transi¢do para o regime democratico iniciada a 25 de Abril de 1974 e a Reforma Agraria, o Cante
ganha um novo félego: surgem varios grupos corais (provavelmente uma centena até ao final da década
seguinte) e novos repertorios e pela primeira vez as mulheres também se organizam em grupos formais.
Ao ocupar as terras e organiza-las em unidades colectivas de producdo, muitos homens e mulheres
camponeses, pela primeira vez, envolvem-se social e politicamente na vida das suas vilas e aldeias.
Como explica Pigarra (2009), “pela primeira vez, homens e mulheres tradicionalmente relegados para a
periferia das comunidades onde residiam e afastados da quase totalidade dos espagos de sociabilidade,
com excep¢do da taberna, no caso dos homens, conquistaram o espago publico, subvertendo e
aniquilando a ordem social dos senhores da terra, com isto ganhando foros de cidadania”. Os
trabalhadores rurais “venceram no espaco social das vilas e aldeias e na vivéncia da cidadania”.

Com o declinio da agricultura, as formas de lazer e sociabilidade alicercadas num quotidiano camponés
rarescem ou desaparecem. A moda ndo ¢ mais frequentemente “lancada” no trabalho, em momentos de
lazer (na taberna, no baile e festas locais e religiosas), no lar, entre familia ou amigos ou mesmo quando
os cantadores se encontram sozinhos. O Cante quotidiano perece com o fim da ruralidade e dos modos
tradicionais de transmissdo do saber. Ele surge, agora, em novos contextos, em diferentes locais e com
novos cantadores. As transformagdes operadas nas formas de produg@o e nos espagos de sociabilizagao
tiveram profundo impacto na forma cultural Cante, nos grupos corais, nas formas de organizacdo, nos
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seus repertorios. Grupos e cantadores apoderam-se da forma candnica (uma normatividade externa) para
0s seus proprios objectivos.

As fileiras dos grupos corais envelhecem, o niimero de cantadores por grupo vai decrescendo mas os
grupos corais continuam a proliferar. Muitos sdo fundados na viragem do século. Os grupos cantam a
sua terra, justificam a sua formacao pela auséncia de outros grupos na sua localidade, assumem como
objectivo a divulgagdo da tradi¢do local, a evocagdo do passado. A constituicdo de grupos corais
constitui uma nova oportunidade de sociabilizagdo ¢ a teia de relagdes sociais desenvolvida assume a
maior importancia ao permitir a ocupacdo dos tempos livres ¢ o desenvolvimento de novas relagdes
interpessoais.

O Cante continua. Sdo introduzidas novas modalidades, a cultura ¢ objectivada: o Cante ¢ um produto
de consumo, objecto de performance e encenagdo. Surgem novos discursos no processo de definigdo,
redefini¢do, negociacdo e renegociacdo da pratica. Como Bohlman (1988) explica, a vitalidade da
colectividade portadora das praticas reside nessa capacidade de reagir a mudanca (que neste caso ¢
politica e social).

Os “concursos” acabam por ser substituidos por formas de organizagdo mais autonomas que
progressivamente se tornam uma actividade dos proprios grupos corais: os “encontros de grupos”. A
forma de organizagdo da performance do Cante em grupos corais estruturados torna-se solidaria do
espectaculo. Quer este seja organizado pelos proprios grupos, quer seja da iniciativa de entidades
externas (convites para casamentos, refeicoes, festivais, eventos das autarquias, feiras, etc.), a
performance obedece as exigéncias do espectaculo e é regulada por uma convencdo explicita, adoptada
consciente ¢ voluntariamente pelos grupos: interpretacdo de um niimero reduzido de modas, distribuigao
antecipada dos papéis de solista e a estandardiza¢do do “formato” da moda. Esta espectacularizagdo do
Cante vai por de parte as formas de cantar antigas, menos codificadas, tornando-as praticas menos
frequentes.

7. Novas formas

Como vemos, uma dimensdo que assume hoje a maior importancia nos grupos corais ¢ a constru¢cao
duma forte teia de relagdes sociais entre os grupos e cantadores, que pressupde reciprocidade. E comum
a organizacdo, por parte da maioria dos grupos, de desfiles e encontros nos quais sdo chamados a
participar os seus congéneres. Estes encontros desenvolvem-se numa légica de “intercAmbio” e
reciprocidade, onde é importante convidar para assim se fazer convidado, uma vez que implica que os
grupos retribuam os convites que receberam. Estes circuitos sdo espacos de socializagdo que se revelam
da maior importancia ao permitir o cumprimento da finalidade do ensaio: a actuacdo e exibi¢cdo dos
grupos. Mas n@o s6. Para além da promogdo das localidades e acentuagdo das dindmicas locais, os
encontros permitem que os grupos ¢ os seus elementos desenvolvam um conjunto de relagdes benéficas
para o Cante (porque os grupos se ouvem mutuamente) e para os cantadores (porque permite que nio sé
ocupem os seus tempos livres, proporcionando-lhes novos conhecimentos, como desenvolvam relagdes
interpessoais). E comum a organizagio atender a diversidade de grupos existentes, convidando grupos
diferentes (de diferentes locais, com diferentes formacdes, visualmente diferentes, alguns instrumentais,
etc.). Para encontros promovidos por grupos corais femininos so convidados grupos corais masculinos
e vice-versa. Frequentemente nos jantares de convivio destes eventos o cante espontdneo toma o seu
lugar e os cantadores reunem-se, geralmente em roda ou em torno de uma mesa, para cantar.

Para além destes encontros que se tornaram uma forma de apresentacdo canoénica, pretende-se hoje levar
o Cante a novos palcos, torna-lo acessivel a outros publicos que ndo os habituais ¢ os tradicionais locais,
sair de um certo espaco de conforto (uma inovagao tida como forma de “dignificar o Cante”), desafiando
0s grupos a apresentarem-se em locais propicios para que o publico desfrute do Cante sem
interferéncias. E ai que o Cante se deve apresentar, substituindo o desfile da tarde solarenga pelo
auditoério, complementando a reciprocidade entre grupos com a remuneragdo dos grupos por parte de
outras entidades organizadoras (associa¢des, promotores de espectaculos, autarquias, etc.).
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Neste processo de autonomizagao, os grupos tornam-se actores eficazes na elaboragdo das novas normas
que regem as praticas do Cante ¢ na sua negociagdo constante. Para conseguir retomar a sua propria
conta uma forma de apresentacdo tdo marcada pela influéncia institucional, as comunidades de
cantadores revém os repertorios, adaptam as maneiras de cantar e trabalham cuidadosamente as suas
performances. Novos poemas sdo criados. Com meios de distribuicdo e divulgacdo em massa (radio,
televis@o) e novas ferramentas de reproducdo do som, o publico alarga-se. As relagdes de producdo em
si sdo alteradas, tanto pela perda de influéncia do Estado, como pelo surgimento de novos actores (por
exemplo, as cdmaras municipais e as associacdes que os grupos constituem). Estes aspectos concorrem
para um notavel ganho de autonomia dos praticantes: surge um numero impressionante de grupos,
poetas e compositores locais e novos materiais sdo produzidos (cassetes, CD, DVD). O Cante deixa de
ser uma forma cultural exclusiva a trabalhadores rurais num Alentejo profundo e solitario para ser tornar
o portador da identidade duma regido, ganhando um novo capital simbolico. A dominagdo cultural
imp0Os padrdes, normas, tipos de formas culturais que ndo desaparecem instantaneamente pela via da
libertagdo politica mas a forma folclorizada da cultura totalizante ¢ gradualmente esbatida.

O que a mudanga de regime politico permite compreender é um processo “em espiral” no qual
encontramos, em cada momento histérico, configuragdes diferentes da relagdo entre cultura erudita e
cultura popular. Se postularmos um certo estado das praticas do Cante nas €pocas anteriores ao Estado
Novo, abandonando o “idolo das origens” (Bloch, 1949), o que salta a vista ¢ a profunda separagdo
geografica, social e cultural dos grupos sociais praticantes do Cante e as elites urbanas ou semi-rurais
portadoras da cultura erudita. Nao ¢ arriscado postular que o Cante era uma pratica quase exclusiva de
um grupo social marginal e relativamente isolado e se elaborou, a uma velocidade que ignoramos
(décadas ou séculos, tal é a incerteza quanto a esta questdo), de modo relativamente autonomo. Neste
periodo, ¢ a tese da relativa autonomia criadora das culturas populares que parece melhor descrever a
estrutura das relagdes entre culturas. O “Estado Novo” (1933) nascente e fascizante, sobretudo nos
quarenta anos que vado até ao fim da década de sessenta, € o momento histérico da folclorizagdo, da
instrumentalizagdo pela politica cultural salazarista das culturas populares, refor¢ada pela generalizacao
dos meios de transporte fisico ¢ dos meios de comunicagdo, nomeadamente da radio. A influéncia da
ideologia e da cultura dominante encontram-se entdo no seu auge. Deste periodo podemos afirmar que ¢
o esquema “legitimista” que melhor descreve as relagdes entre cultura dominante e cultura dominada.
Nos anos que seguem a revolucdo de 25 de Abril de 1974, os grupos corais tornam-se dispositivos de
comunicagdo duma cultura rural, dominada, junto das camadas sociais urbanas e mais favorecidas. Esta
apropriagdo tem, pois, o seu tempo proprio: se os anos de 1940 a 1960 sdao marcados pela
instrumentalizagdo politica salazarista directa ou indirecta, a revolugdo de 1974 abre a via a uma
autonomizagdo das praticas, que se dotam de objectivos proprios (reivindicar a existéncia e o valor da
cultura local) e adaptam as respectivas modalidades (repertorios, maneiras de cantar, presenca
feminina).

As mudancas podem ser facilmente observadas se atendermos, a titulo exemplificativo, a alguns
elementos contidos na pratica antes e pos 25 de Abril

Dimensdo Antes 25 Abril Pos 25 Abril
Niimero Restrito: poucos Aumento de grupos /
grupos identidade regional
Grupos masculinos,
Elementos Masculinos femininos, infantis e
Grupo mistos

Informais, vinculados

Vinculados ao . L
a diversas institui¢des

Filiagao Estado ou .
. . ou constituidos em
informais L o
associagdo propria
Tabela 1
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O aumento de grupos deve-se ndo so6 a introdugdo de elementos que outrora ndo pertenciam ao cante formal
(a mulher e a crianga, que permitem a criagdo de novos grupos femininos, mistos e infantis) mas também a
um acréscimo de grupos masculinos. Impera a 16gica da identidade local e cada localidade quer ter o seu
grupo. Num primeiro momento; a tal acresce a Reforma Agraria que, enquanto movimento unificador de
forgas e vontades, promoveu ndo so o exercicio da cidadania como também a sociabilidade entre os homens
¢ mulheres que trabalhavam a terra; num segundo momento, a criagdo de novas associagdes (especialmente
sem fins lucrativos) que suportam a sua organizacao.

Dimensdo Antes 25 Abril Pos 25 Abril
L. Modas adaptadas ao Introdugdo de modas outrora
Repertorio . .
L grupo masculino cantadas informalmente
Repertorio - - -
~ Cantiga — moda — Cantiga — moda — cantiga -
Execugdo .
cantiga — moda moda
Tabela 2

E antes de 74 que a forma de execug@o das modas se cristaliza. Contudo, o repertorio ¢ hoje alargado a
modas outrora votadas ao cante informal, cantadas no trabalho, nas festas, no lar e proprias de determinada
época (reis, janeiras, menino, baile, monda, ceifa, pascoa, etc.).

Dimensdo Antes 25 Abril Pos 25 Abril
Informal (rua, trabalho, festa, Organizado (encontro de
lar, taberna) e formal ~
Espago ~ grupos, desfiles e actuagdes em
O Cante (actuagdes e concursos
. palco)
pontuais)
Transmissdo | Geracional Novas modalidades: a escola

Tabela 3

Da rua, trabalho, lar e taberna para o palco. Mesmo quando o cante é informal (nos jantares que precedem os
encontros, por exemplo), ele € cada vez mais fruto de organizag@o prévia (do evento). Quanto a transmissao
do Cante, era assegurado pela quotidianidade da pratica do Cante, aprendendo o novo cantador (e a
comunidade em geral) com a geragdo que lhe precedia. Hoje, dada a faléncia desses meios tradicionais,
surgem novas formas como o ensino nas escolas.

Dimensdo Antes 25 Abril Pos 25 Abril

Determinados sobretudo pelo
poder estatal (o concurso, a

Organizacdo autonoma /

Eventos ~ S participag@o em eventos de
actuagdo para publicos . .
. instituigdes apoiantes
N exteriores)
Apresentagao . -
Tipo de eventos Concursos e actuagdes pontuais Desfile e actuagdo em palco
Sociabilidade Pouca / rivalidade Densa / camaradagem

Organizacao auténoma de pelo

Numero de eventos | Restrito
menos um evento anual

Tabela 4

Ainda que dependente de apoio institucional (sobretudo monetario), a maioria dos grupos organiza eventos
em nome proprio (para além de se apresentar em eventos das entidades apoiantes). Hoje desenvolveu-se uma
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densa teia de contacto entre os grupos através desta organizacao de eventos, no qual se convida para retribuir

um convite ou para se fazer convidado.

Dimensdo Antes 25 Abril Pos 25 Abril
Associaca t
Controlo Estado ssociagdo que representa os
grupos / grupos
Pratica Participativa, Participativa e apresentativa
Atribuida / heteronomia Apropriada / autonomia
Identidade Atribuida Reconstrugdo identitaria
. Folclorizagao Patrimonializagdo
Discurso L
Mimetizacao Salvaguarda
Cante masculino a vozes ou cante . -
- ) . Diferentes repertdrios executados
Pratica Forma informal entre todos nas mais o
. - por todos, canto individual
variadas ocasides
O cante é li . X
cante © 0 STupo maseu ino (? O cante ¢ de todos (regresso as
Executores observado na época: mulher ndo . . [
memorias mais remotas da pratica)
canta)
L . Ampla / de dentre e fora para
Comunicagdo | Restrita / de fora para fora P P
dentro e fora
Normas Impostas Negociadas
Divulgagio Restrita Aberta

Tabela 5

Observamos a transi¢cdo de um discurso nacionalista exterior para um discurso que ¢ produzido localmente
pelos portadores do Cante, o que espelha diferentes formas de entender “o genuino cante alentejano”: num
primeiro momento, o cante estd ao servigo do plano nacionalista, da sua estratégica de diferenciacao regional
(o estereotipo regionalista); hoje é entendido como heranga cultural em risco de perenidade (necessitando de
salvaguarda) e orientado para o espectaculo e para a mostra das genuinidades locais.

O Cante formalizado abarca hoje repertorios e maneiras de cantar antes ndo executadas pelos grupos corais,
introduzindo formalmente o que ja acontecia a titulo informal (formalizacao das outrora praticas informais).

Antes, o discurso institucional era dirigido a um publico exterior & quotidianidade do cante; hoje o discurso
das institui¢des (locais, regionais, nacionais) e dos grupos e cantadores é dirigido quer a sua propria
comunidade (pares, conterraneos, instituicdes locais e regionais), quer ao publico exterior e entidades
nacionais e internacionais. O discurso ¢ exarado de fora e de dentro; outrora exarado de fora. O Cante,
apropriado pelos seus portadores, “legitima” o veicular de novos discursos sobre a pratica e abre um espago
de discussao acerca de “o que € o cante alentejano” (e “o que nao €”) que permite que um maior numero de
agentes participe e opine, intensificando o jogo normativo, a negociagdo e a renegociacdo daquilo que é ou
ndo aceitavel e do que ¢ entendido como “boas praticas” (cantar bem, saber apresentar-se, etc.).

O recurso as tecnologias de reprodugdo (cassete, CD, video) e aos meios de comunicagdo existentes (radio,
jornal, TV), traz maior destaque por parte dos media a grupos, cantadores e ao Cante em geral (ele é
candidato a patrimonio da humanidade da UNESCO).

12de 15



Dimensdo Antes 25 Abril Pos 25 Abril
Viola campanica, | Novas formas: o grupo
saias coral instrumental

Outras formas Outras formas

Tabela 6

Permanecem outras formas que dividem o espago do cante e outras a ele se juntam. De notar a tendéncia para
a formalizacdo de todas as praticas, cada vez mais executadas em contexto formal, declinando a pratica
informal das formas musicais. Como Turino (2008) observa, a musica tende a tornar-se “apresentativa” (em
detrimento da sua pratica “participativa’): duma situagdo em que publico e audiéncia nem sempre estdo
claramente demarcados (o que ocorre nas formas de execucao informal do Cante), torna-se maioritariamente
uma pratica na qual um grupo de executantes apresenta a musica a uma audiéncia.

8. Autonomia politica, cultural e social

A revolugdo democratica abre um espago de autonomia politica que permite uma reapropriagdo dos
conceitos e das praticas do Cante pelos portadores desta forma cultural. Apoés o periodo de folclorizagao,
onde as formas canonicas de apresentagcdo e execu¢do sdo buriladas, grupos e cantadores apoderam-se dessa
normatividade externa para a colocar “ao seu nivel”, servindo os seus proprios objectivos. A autonomia
politica cria um espaco de possibilidade de autonomia cultural e social, um processo que nao ¢ imediato e
sim gradual.

Promovido pela reforma agraria e pelo PREC (Processo Revolucionario em Curso), o imediato pds 25 Abril
traz um surto de composi¢ao. A liberdade adquirida em 74 suscita a criagdo duma vaga de “novas modas”,
com letras claramente politicas, embora muitas delas se apoiem em musicas antigas. Esta politizacdo dos
temas e das praticas é em larga medida endogena e corresponde ao sentimento de libertacdo das esperangas e
da palavra que acompanha o movimento da reforma. Ao pretender a projeccdo nacional do Alentejo,
valorizar a sociedade rural alentejana e afirmar o Alentejo enquanto provincia, a cangdo torna-se panfletaria.
Entendemos neste movimento uma certa banalizagdo do Cante: apesar da autonomia politica conquistada ndo
ha, de facto, um correspondente a nivel cultural, quer do ponto de vista artistico, quer da qualidade. Na
imediata ressaca da folclorizacao, a sociedade rural ndo demonstra vitalidade para produzir novas modas “ao
nivel” das suas precedentes, prova da demora em soltar as amarras da dominagdo cultural. Os cantadores e
grupos, embora livres politicamente, absorvem culturalmente o que havia sido imposto aquando a dominagdo
politica. Permanece a instrumentalizacdo de uma forma cultural, porque a coloca ao servico duma causa, o
que impede a expressdo artistica espontdnea. Num momento em que finalmente tudo se pode dizer, o
alentejano vai cantar e repetir um discurso que, a for¢a da sua recorréncia, se torna banal, quer na tematica,
quer nas formas de construgdo poética, reproduzindo em varias modas as mesmas frases (“terra sagrada do
pao”, “celeiro da nagdo”, “Alentejo da pdo”, “provincia que eu mais invejo”, “o Alentejo é lindo”...). O
cantador, livre para elaborar o seu proprio discurso, canta banalidades.

A partir dos anos 80, a proliferagdo de grupos corais, iniciada logo em 74, ¢ operada numa logica de
afirmacdo local. Cada terra, cada freguesia, pretende ter o seu proprio grupo. A formagdo dos grupos é
justificada pela sua auséncia de grupos nas suas localidades de origem (quando noutras da regido estes ja
existem) e um dos objectivos claramente assumidos é “colocar a terra no mapa” contando para tal,
preferencialmente, com uma formagdo endogena. Este fendmeno de “localismo” € operacionalizado através
de um discurso de promogdo e enaltecimento da terra. Canta-se o concelho, o distrito, a vila, a aldeia e as
suas maravilhas, dignas de inveja. A defesa desta tradi¢do micro-localizada leva a pressdo de apresentar
novas modas que identifiquem a origem do grupo. A criatividade, outrora ao servi¢o do protesto politico,
submete-se as belezas da terra. Ainda que em menor escala, este “localismo” é igualmente a expressdo duma
outra forma de dominacdo: a dependéncia autdrquica, criada pela necessidade de apoio sobretudo nas
deslocagdes e organizagdo de eventos a titulo proprio (¢ em troca da sua utilizagdo como forma de
propaganda autarquica).
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Nos anos 90, outro factor concorre para a fundacdo de um nimero alargado de grupos: a emergéncia dos
grupos femininos, cuja criacdo respondia a uma exigéncia de igualdade de direitos entre mulheres e homens.
Apesar do primeiro grupo exclusivamente feminino ter surgido em 1979, sé a partir dos anos 90 e sobretudo
na viragem para o século XXI, as mulheres se impdem no panorama das praticas musicais populares
alentejanas. Pela primeira vez, as mulheres estdo completamente integradas nos novos circuitos do cante
formal, apresentando-se em grupos corais femininos ou mistos e participando das redes de sociabilidade
entretanto criadas. Esta inclusdo representa uma mudanga na pratica musical formal. Ao impor uma nova
forma de socializagdo, resgatar tradi¢des (como os mastros, o carnaval, o canto das almas, as comadres, as
modas dangadas) e apresentar modas entretanto relegadas ao canto espontaneo (como algumas modas de
trabalho, baile e religiosas), a insercdo da mulher conduz a uma reestruturagdo da pratica, das suas normas e
dos seus limites.

Foram precisos mais de trinta anos de democracia para testemunhar a completa integragdo das mulheres nos
circuitos do Cante formal, momento em que podemos situar o ganho de uma autonomia social.

9. Conclusao

O que era uma pratica comum ¢ sem qualquer duvida multiforme antes da sua apropriagdo por parte das
instancias fascizantes do Estado Novo, é retomada autonomamente em democracia. Neste processo de
libertacdo observamos que a dominacdo cultural impds padrdes, normas e tipos de formas culturais que nao
desaparecem instantaneamente pela via da libertag@o politica, ainda que esta crie de facto condigdes para tal.
Por um lado, a libertagdo politica ndo € sinénimo de libertagdo cultural imediata; por outro, um certo grau de
autonomia e a libertagdo politica ndo significam automaticamente a revolu¢do nos papéis dos homens e
mulheres.

A democracia possibilitou que os cantadores se apropriassem da sua pratica € a negociassem mas so
gradualmente foram feitas as mudancas que a liberdade permitia. No processo de autonomizagdo, o corte
politico permite a apropriagdo das praticas mas elas permaneceram ligadas as formas canonicas
anteriormente impostas. Num primeiro momento, a recuperagao da autonomia ¢ feita no campo da ideologia
politica. S6 mais tarde se observam as mudancas culturais e, ainda mais tardiamente, as mudangas sociais
que correspondem a total apropria¢do do Cante por parte dos seus praticantes.

Quarenta anos separam o inicio da democracia da libertacdo das amarras culturais e sociais herdadas, num
movimento que tanto ¢ um regresso ao estatuto do Cante antes da sua folclorizagdo (reintroducao das
mulheres e de repertorios, negociacdo normativa) como a adop¢do de novas modalidades (novas redes de
sociabilidade, organizagdo de eventos, novas formas de apresentagdo, espectacularizagdo, formagdo de
grupos mistos, novas formas de comunicacao e execugao das modas, etc.).

r

A autonomizagdo cultural e social ndo ¢, portanto, imediata; donde resulta que a libertagdo politica ndo
corresponde a uma libertagdo cultural imediata, nem tampouco a uma libertagdo social ¢ a revolugdo nos
papéis de homens e mulheres. E, no entanto, a liberdade politica, a democracia, que criara as condigdes para
uma gradual autonomia e libertagcdo. Sem esta, o processo de autonomizagao cultural e social que aqui damos
conta teria sido impraticavel. No processo de definigdo, redefini¢do, negociagdo e renegociagdo do jogo
implicito nas préaticas culturais — processo que lhe confere a sua estrutura interna, a sua normatividade e a sua
forma — a democracia desempenhou um papel decisivo ao abrir um espago de autonomia que permitiu aos
portadores retomar, a sua conta, as suas proprias praticas.
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