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Resumo

O reconhecimento da importancia das periferias como parte integrante da cultura nacional, pelo Ministério da
Cultura brasileiro, resultou na criagdo dos ‘Pontos de Cultura’, 0 que introduziu novos atores na cena artistica e
na economia criativa. Este paper traz dados sobre processos criativos em audiovisual com jovens das periferias
da cidade de S&o Paulo (Brasil). A arte é entendida nesta pesquisa como “espago de didlogos e tensdes
interculturais”, entre 16gicas culturais hegeménicas e logicas culturais criativas ou fora do mainstream, como
propde Goldstein (2012). Neste sentido, procuramos evidenciar alguns dos aspectos so6cio-culturais que
constituem a ldgica hegemoénica e a I6gica criativa. A metodologia utilizada foi a analise de 48 filmes produzidos
por jovens (15 a 25 anos), que participaram das Oficinas Kinoforum, entre 2001 e 2012, mantidas pela
Associagdo Cultural Kinoforum, um ‘Ponto de Cultura’. Para esta apresentagdo, o objetivo da andlise em
profundidade do filme “Uma menina como outras mil” (2001) foi informar o trajeto analitico percorrido. O filme
foi tratado pelos eixos tematicos derivados da decupagem, constituindo uma narrativa social, cuja analise teve
como referenciais Jean Duvignaud e as técnicas de acesso ao imaginario; Michel Maffesoli e o0 modo de colocar o
problema da socialidade ou da alteridade; Claude Javeau e a nogdo do cotidiano como lugar da significacdo;
Machado Pais e as estratégias e obliquidades nas a¢des cotidianas dos jovens.

Abstract

The recognition of the outskirts as part of the national culture, by the Brazilian Ministry of Culture, as 'Points of
Culture' , introduced new actors in the art scene and creative economies. This paper brings partial data about
creative processes in audiovisual with youths from the outskirts of S&o Paulo (Brazil). Art is understood as a
"space of dialogue and intercultural tensions" between hegemonic cultural logics and creative cultural logics or
outside the mainstream, as proposed by Goldstein (2012). In this sense, we seek to highlight some socio-cultural
aspects that constitute the hegemonic logic and creative logic. The methodology was based on analysis of 48
films produced by young people (15-25 years), who participated in the workshops Kinoforum between 2001 and
2012, maintained by Kinoforum Cultural Association, a ‘Point of Culture’. For this presentation, the purpose of
in-depth analysis of the film "A girl like a thousand" (2001) was to inform the analytical path traveled. The film
was treated by the emerged themes of decoupage, constituting a social narrative. For thematic analysis of this
film we seek references in Jean Duvignaud and techniques of access to imaginary; in Maffesoli and way of
posing the problem of sociality or otherness; in Claude Javeau and the notion of the daily as a place of
significance; in Machado Pais and strategies and obliquities in the daily actions of young people.

Palavras-chave: Produgdo Audiovisual, Juventudes, Politicas Publicas de Salde, Redes de Comunicacgéo, Criatividade.

Keywords: Video-Audio Production, Youths, Public Health Policies, Communication Network, Creativity.
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“Criar é tdo facil ou dificil como viver. E ¢ do
s

mesmo modo necessario.’
Fayga Ostrower (2013 [1977]:166)

1. Introducéo

O presente artigo analisa os resultados parciais de pesquisa de doutorado sobre os processos criativos em
audiovisual, especificamente no que tange ao desenvolvimento de oficinas direcionadas para jovens,
realizadas pela Associacdo Cultural Kinoforum em diversos bairros da periferia da cidade de S&o
Paulo/Brasil, a maior metropole brasileira, a partir de 2001.

A‘cultura de periferia’, como nos propde Magnani, estd imbricada nas relagdes sociais, nos circuitos e
trajetdrias acionados por seus atores. Segundo ele:

“para além da noticia em algum jornal sobre um show de rap ou um evento de hip-hop, cabe reconhecer que
essas manifestacGes também se articulam em circuito, e ndo sé no campo da musica, mas da literatura, artes,
cinema, teatro, culinéria, moda etc. Cada uma dessas modalidades, com sua linguagem prépria, mobiliza
temas comuns, 0 que constitui uma estética prdpria. Sua disseminacgdo e diferenciagdo — que se valem da
tecnologia digital para viabilizar e tornar sua produgdo mais acessivel — fazem com que diversos desses
experimentos se comuniquem e se influenciem, constituindo um circuito.” (Magnani, 2013, pp.38-41)

A categoria circuito dialoga com outras categorias socioldgicas como, por exemplo, sociedade em rede
desenvolvida por Castells (1999, 2006), sobre a qual ele afirma ter como coluna vertebral as redes de
comunicacdo digital, essa formagdo em rede tende a maximizar os processos criativos fora do mainstream
(Nicolaci-da-Costa, 2005, 2011; Vasconcelos, 2008). A aproximacao dessas categorias abre horizontes para
analise da dindmica das relagdes e dos trajetos percorridos pelos jovens em um contexto no qual “real” e
“virtual” ndo se apresentam mais como pares de oposi¢do, e sim de complementariedade ou contiguidade.

Em “Cinema da Quebrada”, filme etnografico de Hikiji (2008) ¢ “La do Leste”- experiéncia de pesquisa
compartilhada em site (Hikiji et al., 2013), duas fontes que analisam o papel das artes na periferia no Brasil,
monstram que as praticas artisticas e expressoes culturais “sdo potentes formas de agir no mundo” com
capacidades transformadoras frente & dindmica de novos mercados e a¢bes do Estado (Hikiji et al., 2013,
p.23). Neste sentido, para a pesquisa ora empreendida, a arte é um “espago de didlogos e tensdes
interculturais”, entre logicas culturais hegemonicas e logicas culturais criativas ou fora do mainstream
(Goldstein, 2012), evidenciando negociacdes existentes em cada equipe de producdo na elaboragdo do
roteiro, na montagem e no contetdo finalizado.

2. As redes virtuais, os jovens de S&o Paulo e o audiovisual

A comunicagdo na contemporaneidade tem como caracteristica principal a mediagéo tecnoldgica. (Fischer,
2005; Oliveira, 2006). Ainda que a mediacdo seja uma caracteristica da comunicacdo em qualquer tempo
historico, a internet e as novas tecnologias de comunicacdo parecem ter um papel significativo na construgdo
do que chamo de habitus da ubiquidade.

Os termos ‘real’ x ‘virtual’ (Nicolaci-da-Costa,2005, 2011; Vasconcelos, 2008) desarrumam a tradicional
dicotomia relacionada aos jovens marcada pelos termos ‘casa’ x ‘rua’ (Da Matta, 1991), ampliando o campo
da circulacéo e da socialidade dos grupos juvenis. Quando os jovens exploram o potencial da internet e dos
dispositivos eletrénicos méveis ha uma coexisténcia do papel de ator-consumidor e do papel ator-produtor,
reafirmando o que Maffesoli chama de “reapropriagdes e de comportamentos criativos que, apesar de
minusculos, exigem ser explorados.” (Maffesoli, 1986, p. 336).

A multiplicacdo das plataformas para divulgagdo de filmes profissionais e/ou amadores na internet, como
YouTube, Vimeo, Festhome, Movibeta, (Szafir, 2012; Felinto, 2006) abre espaco para divulgacdo das
préprias imagens em pequenos videos caseiros e experimentais. Ao agregar nos celulares acessorios de
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gravacdo, de radios, de filmagem e de internet, a propagacdo do habito de filmar ou registrar imagens tornou-
se corriqueiro, cotidiano. (Polidoro, 2008). Somado a isso, a utilizacdo das redes sociais virtuais expandiu a
divulgacdo dos materiais produzidos, ignorando o sistema mainstream de comunicagdo. Todos esses fatores
ampliaram o campo das experimentacGes da linguagem audiovisual (Alvarenga, 2004; Cunha, 2012),
algumas dessas propostas sdo conhecidas como “Cinema da Quebrada” — énfase na questdo politica e social
— (Souza, 2011; Hijiki, 2013); “Cinema da Periferia” — mostra os estilos de vida da periferia - (Zanetti,
2010); “Cinema de Bordas” — produgdo ficcional realizada com baixo or¢camento e muita criatividade -
(Lyra, 2009), muitas delas conquistam espacos e patrocinios (Suppia, 2008). Para Ramos (s/d) “o cinema ¢
uma forma narrativa relativamente estavel, veiculada através de midias diversas”, assim o cinema ¢
compreendido enquanto linguagem e o restante € a adaptacdo ao meio ou ao suporte de registro, isso dilui a
distincdo criada entre cinema e audiovisual por exemplo, por este fator optamos pelo termo filmes para
designar as producdes realizadas pelos jovens das periferias.

2.1 - “Sociedade Ocularcéntrica” e “Cidades Criativas”

O paradigma predominante na contemporaneidade “Sou visto, logo existo” pode ser entdo entendido como a
naturalizagdo de uma acédo, o que ampliando o conceito de Bourdieu (1989), chamo de habitus da ubiquidade
favorecido pela exposicdo pessoal por meio da imagem mediada por dispositivos tecnoldgicos
comunicacionais. Ao compreender a visdo como o sentido imediato da reciprocidade, Pais (2010) chama a
sociedade atual de “ocularcéntrica”, propondo uma reflexividade contagiante e dialética: “...a realidade
observa-nos enquanto a olhamos” (Pais, 2010, p.196). Para este autor a “imagem possui uma fungdo
epistémica — de dar a conhecer algo — na exacta medida em que também tem uma fun¢do simbdlica, ao
veicular significados” (2010:197). Segundo o autor, através da imagem sdo geridos 0S mecanismos
inconscientes de identificagdo, por isso considera que essa realidade ndo pode passar despercebida aos
cientistas sociais (Pais, 2010:33). A producédo audiovisual e 0s processos criativos dos jovens sdo desta forma
um locus importante de observagdo da construcdo de um dialogo social, permeado pelos modos de ver e de
agir dos jovens. Para esta pesquisa importam as criagOes coletivas, que Maffesoli (2001) considera ser um
campo particular da afirmacéo social, focalizando-a no contexto de produgéo audiovisual contemporaneo no
Brasil, na cidade de Sdo Paulo, indicada por pesquisadores como uma cidade criativa (Canevacci, 2004;
Castro, 2006; Moraes et al., 2011). As cidades chamadas de criativa, segundo os autores citados acima, séo
caracterizadas pela forte elaboracdo de atividades criativas ligadas ao design, as artes plasticas, a produgdo
literaria, a producGes midiaticas, nas quais a nova classe social dominante é composta por pessoas que vivem
da criatividade e nas quais ha uma preponderancia das estruturas como museus, centros de eventos,
bibliotecas, teatros, cinemas, ateliers. Em termos de governanga deve ter a pratica de editais regulares
relacionados com essas areas para contemplar a formacdo de platéia, e fomentar a produgdo cultural nas
cidades. Neste sentido, Sdo Paulo é uma cidade criativa em muitos aspectos.

2.2 - Contexto: Oficinas Kinoforum

A abordagem oferecida pelas Oficinas Kinoforum preparam os alunos para producbes tanto de
documentarios quanto de ficgcdo, ainda que essa fronteira seja constantemente questionada (Morin, 1970, p.
96; Teixeira, 2004, p.15-19) e superada com os “doc-fics” (Hikiji, 2011). Segundo Alvarenga: “Toda a
discussao tedrica durante a realizacdo da oficina é apoiada em material filmico com a exibicéo de curtas e
trechos de filmes” (Alvarenga, 2004, p.96). Esse dado refor¢a a nogao defendida por Penafria de que analisar
filmes é também uma forma de aprende a fazer filmes. (Penafria, 2009:9).

Ha dois niveis de formacdo na oferta de cursos da Oficina Kinoforum: o primeiro com um processo de
producdo mais coletivo, sem divisdo marcada de funcdo - Mdédulo I; e no segundo a realizacdo ocorre com
divisdo de tarefa como: roteiro, direcdo, producao, fotografia, sonoplastia e edicdo — Maodulo 1l. Entretanto,
como as etapas de producdo sdo interconectadas, 0 conhecimento das outras fungdes facilita o processo como
um todo. (Carriere el al., 1996)

As primeiras producdes audiovisuais das oficinas datam de 2001. Em 2009, a Associacdo Cultural
Kinoforum foi selecionada como Ponto de Cultura, pelo MinC. Desde entdo ampliou as parcerias com outras
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Ongs para o acompanhamento dos “coletivos” - grupos que receberam formagéo nas Oficinas Kinoforum e
gue posteriormente montaram projetos a partir dessa experiéncia. A proposta desta apresentacdo € tratar de
questdes tais como trajetdrias, repertorios e solugdes, procurando perceber as caracteristicas peculiares em
termos temporais tanto do filme, quanto dos produtores e dos locais envolvidos.

2.2.1 - Contexto: Pontos de Cultura

Os Pontos de Cultura foram elaborados institucionalmente em 2003, na gestdo do Ministro da Cultura
Gilberto Gil, sob a batuta de Célio Turino, que pensou a proposta a partir dos conceitos de autonomia,
protagonismo e empoderamento social objetivando pontencializar processos de mudanga articulados em
rede. Os editais reconhecem e respaldam projetos e organizacOes locais que estdo estabelecidas no interior
dos grupos, legitimando-os e colocando-0s em contato com outras praticas por meio de articulac@es,
encontros, debates. (Turino, 2009). Sob estes aspectos se difere das demais politicas publicas por ndo impor
modelos e por fortalecer praticas de solidariedade internas pensadas pelas préprias regides, cidades,
comunidades.

3 - Meétodo e metodologia

Os dados ora apresentados sdo resultado da analise do Banco de filmes da Associagdo Cultural Kinoforum,
realizados em varios bairros periféricos da maior metropole brasileira, Sdo Paulo, de 2001 a 2012. Na
metodologia de selecdo dos filmes, optamos por 16 filmes produzidos a cada cinco anos. Esse intervalo de
tempo pode indicar as alteragdes nas teméticas e nas opgOes narrativas. Portanto, temos 16 filmes de 2001,
16 de 2006 e 16 filmes compostos pelos acervos de 2010, 2011 e 2012, devido ao reduzido ndmero de
producdes no ano de 2011. Este ultimo bloco ficou composto de trés de 2011, outros seis filmes de 2010 e
mais sete de 2012. Desse total, em fungdo do espaco limitado de um artigo, foi selecionado um filme para
analise aprofundada como exemplo do trajeto analitico percorrido, intitulado “Uma menina como outras mil”
(2001), produzido em Monte Azul.

A partir do método do “Banco dos Sonhos” de Duvignaud, foi elaborada uma metodologia de analise filmica
que permitisse relaciona-los com os jovens produtores e 0s locais de producéo, explicitando as aproximagdes
entre os fendmenos imaginarios e as vivéncias concretas que eles implicam (Duvignaud , 1986, p.343). Para
este autor, o imagindrio “é a propria experiéncia da vida, pelo fato dele se prolongar além da literalidade da
vida cotidiana. N&o haveria manifestacGes emocionais, ndo haveria vida afetiva, se ndo houvesse esta parte
de antecipacdo a que chamamos de imaginario e que corresponde as multiplas projecdes que nos permitem ir
além daquilo que nos ¢ dado”. (Duvignaud,1986, 345). Este método parte do microssocial para o
macrossocial, aproximando diferentes falas de um mesmo tema emergente das narrativas, podemos
vislumbrar a estrutura oculta, pois as nuances das narrativas individuais sdo, para ele, “acentuagdes
particulares de temas coletivos”, (Duvignaud, 1986, p. 351). Neste campo de pesquisa o ‘Banco dos Sonhos’
foi constituido pelo Banco de filmes da Associacdo Cultural Kinoforum, somado a um compéndio
comemorativo de 10 anos de pratica das oficinas promovidas por esta Associagao.

Os filmes sdo analisados frente a trés categorias analiticas: trajetoria, repertério e solucdes, considerando que
as narrativas se utilizam das tecnologias imagéticas digitais e sonoras para dar significacdo as cenas. A
adaptacdo dessa metodologia permite a aproximagdo entre processo criativo e a emocdo (De Masi, 1999;
Ostrower, 2013) dando ensejo a observagdo sobre a relagdo do exercicio criativo da pratica do cinema como
uma experiéncia de significacdo da corporalidade, da sexualidade e afetividade entre os jovens. Entendendo
por afeto aquilo que os sensibiliza bem como suas emoc¢8es que singularizam 0 modo como estes percebem o
mundo.

O modelo desenvolvido para a analise dos filmica partiu de dois critérios: a nogdo de imagem-tempo e
imagem-movimento (Deleuze,1983) e a analise poética ou narrativa (Penafria, 2009). Importa na imagem-
movimento o que Deleuze chama de imagem-percepcao na qual o encadeamento se torna responsavel pela
sinergia da acdo e pela dinamica do afeto. Neste sentido, a percepcdo é capaz de informar a ordenagdo
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interior das escolhas (Ostrower, 2013) no processo de montagem. Segundo Ostrower, “por meio de
ordenacdes, se objetiva um contetido expressivo. A forma converte a expressado subjetiva em comunicacéo
objetivada” (Ostrower, 2013, p.24). Na andlise poética, o filme é tratado como uma programacé&o/criacao de
efeitos, como explica Penafria (2009, pp.6-7), que podem ser analisados a partir das sensacGes, sentimentos e
sentidos que um filme é capaz de produzir quando visionado. Nessa perspectiva, 0s processos de criacdo sdo
pensados incluindo as relagdes de constrangimentos e contingéncia decorrentes da producéo.

As nocles bésicas dos processos de producdo audiovisual no mainstream séo: - Pré-producdo, que inclui
Roteiro, pesquisa, formacao da equipe; - Producdo, que inclui as filmagens propriamente ditas e definicdo
das locagdes, a montagem; e a Pds-producdo, fase da mixagem, sonorizacao, grafismos e defini¢cdo dos
pardmetros da exibicdo. O roteiro somado a montagem forneceram elementos relacionados ao imaginério e a
forma de construcdo narrativa de cada uma das situacdes analisadas. Na Sonorizacdo, o aspecto analisado foi
verificar a possibilidade sinestésica produzida. Se o video tem um impacto mais visual do que sonoro ou se 0
audio determina o ritmo, o estilo e a linguagem do video. Nesta situacdo, pode-se ter a indicacdo de que a
producgdo pretende sensibilizar os dois sentidos: o da audicao e o da visdo, propondo uma relagdo sinestésica.
Esse fator amplia a nogdo de imaginario em relacdo a primeira. A Exibicdo nos deu pistas das trajetorias
posteriores tanto dos produtores como do proprio filme, que assume um carater préprio e independente de
seus produtores pelas diversas apropriacfes a que esta submetido a partir da disponibiliza¢do na internet.

4 - Resultados e Analises

A decupagem do filme “Uma menina como outras mil” (2001) evidencia a criatividade dos produtores ao
propor a bolha de sabdo como um elemento de continuidade evidenciando o carater universalizante da
linguagem audiovisual. Este filme foi realizado no bairro de Monte Azul, periferia da Zona Sul da cidade de
Sao Paulo, seguindo as orientacfes do Modulo 1, ou seja, sem divisdo de fungdes na equipe. As tematicas
derivadas da decupagem desse filme estdo relacionada ao lazer e utilizagdo do tempo livre; e a mobilidade e
afetividade de modo direto e a religiosidade e espiritualidade de modo indireto.

A sinopse: “Atras da bolha de sabdo, uma menina percorre a comunidade de Monte Azul e seus
personagens”, revela uma opg¢do de linguagem na qual a menina do filme, Adriana, nos conduz para dentro
da comunidade onde mora, revelando-a. Na linguagem ha algumas referéncias cinematograficas como, por
exemplo, no inicio do filme a cena da janela se abrindo e a mde chamando por Adriana, nos remete a cena de
Man of Aran (1934), de Robet Flaherty, na qual a mulher espreita da janela o mar revelando que este é todo o
Sseu universo, assim como a comunidade é todo o universo do contexto deste filme produzido em Monte
Azul.

A cémera, em “Uma menina como outras mil” assume um duplo papel, ora é uma interlocucéo confessional,
onde sem nada dizer, podemos entender a personagem pelo olhar, de tal forma que o espectador se identifica
com a camera para espiona-la; ora a camera adota o papel de cdmera-olho, Vertov (Xavier, 1983) e passa a
mostrar como a prépria personagem Adriana vé o lugar, alterando o processo de identificacdo do espectador,
gue agora assume junto com a camera o olhar de Adriana.

Poderiamos dizer que essa perspectiva traz uma concepcao naify de filme, mas com um olhar mais agucado
percebemos que ndo. Tem muito de Mary Douglas (2012 [1966]) - Pureza e Perigo - nesse filme. Quando as
criancas brincam em um mundo no qual o adulto é somente referenciado e ndo participante, como no
contexto criado, no qual brincam e transitam livremente pela comunidade, explorando espacos e
possibilidades de brincar, o que a principio parece uma irresponsabilidade, um “perigo” eminente, ao analisar
0s comportamentos das criancas que aparecem no filme evidencia-se que o risco é entendido como limite de
acdo, e ndo como desafiador da agdo, e por isso elas “podem brincar na rua”, apreenderam as nogdes de
seguranca pela observacdo. Este enfoque no filme foi possivel porque durante o processo criativo muito
provavelmente foi essa a percepcdo interior daqueles que o discutiram. Traduzido em forma poética no filme,
esse exercicio de produgdo com a linguagem cinematografica permitiu a esses jovens objetificar um tema tdo
criticado pelos “de fora” do pedago (Magnani, 1998) e elabora-lo criativamente (Ostrower, 2013) permite
aos jovens a pratica criativa em outras instancias da vida, como nos sugere Pais (2012). A bolha de sabéo,
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utilizado como elemento de continuidade no filme, favorece uma narrativa poética indicando que apesar
dessa compreensdo sobre os modos de viver na comunidade, ndo perderam a inocéncia da infancia e deixam-
se maravilhar com pequenas coisas e divertem-se com tudo o que possa atrair a sua atencdo visual. Neste
sentido, ha uma provocacgdo com referéncia a “brincadeira tecnologica”, que Adriana faz ao transformar uma
pagina de revista em um chapéu de soldado, a sonorizagdo e o tratamento da imagem pontuam claramente a
cena. A visualizacdo do filme como um todo nos traz a memoria da infancia instantaneamente, isto ocorre
pela universalidade do elemento de continuidade escolhido, demonstrando que o filme foi debatido e
elaborado buscando proporcionar tanto a identificacdo com o personagem guanto a sinestesia marcada pela
associacdo sonora, 0 que nos remete & memoria afetiva. Ao seguir o menino que estd fazendo bolhas de
sabdo ela percorre vielas, depara-se com adultos estranhos, escolhe caminhos e realiza o0 seu desejo de
brincar com a bolha de sabdo. Depois, atravessa novamente a ponte indicando que sabe voltar para casa. O
estilo lembra um pouco Brecht, pois o filme ndo propde exatamente um comeco, meio e fim, é uma histéria
gue poderia continuar, mas acaba. Neste caso, pode ter ocorrido a colaboragdo pontual de uma das roteiristas,
Beatriz, que na época participava também de um grupo de teatro e provavelmente trouxe essa nogado
narrativa para a experimentacao audiovisual.

Percorrendo a trajetdria do filme, independente de seus realizadores, constatamos que ele participou, em
2002, do 13° Festival Internacional de Curta-Metragens de Sdo Paulo, cuja curadoria pertence a Associacdo
Cultural Kinoforum, portanto uma exibicdo dentro do circuito de realizagdo ampliado, o que permitiu
compartilhar a visualizagdo juntamente com filmes de outras trés oficinas do mesmo ano. Em 2006, este
filme participou da Il MoVa Carapbé — Mostra de Video Ambiental de Carap6, saindo do ambito da
Associacdo curadora e hoje ganha ares internacionais com esta apresentacdo, sem que seus realizadores
tenham necessariamete consciéncia deste fato. Ja na internet ha 1771 visualizacdes do filme na pagina das
Oficinas e sem falar nos downloads e outras apropriagdes.

Para compreender as categorias de analise - trajetorias, repertorio e solucbes — estas foram aproximadas dos
depoimentos de vida de alguns desses produtores. O material consultado para esta finalidade esta no
compéndio comemorativo dos 10 anos de Oficinas Kinoforum, Vi Vendo. Quatro depoimentos foram
selecionados por representarem trajetorias significativas.

4.1 - Trajetorias, repertorios e solucdes dos jovens realizadores de audiovisual:

A partir da ficha técnica do filme surge uma questdo de género interessante ja observada por Carrieri (2007).
Pesquisando sobre as duas jovens da equipe, a diretora Vanessa Reis e a roteirista Beatriz Seigner,
conseguimos acompanhar as trajetérias profissionais delas pela internet. Entretanto, quanto aos rapazes que
participaram da equipe encontremos dificuldade em localiza-los relacionados com o audiovisual, pelo menos
na pesquisa empreendida na internet. Ficando assim:

o Vanessa Reis: aluna responsavel pela dire¢do do filme “Uma menina como outras mil”, passou a ser
coordenadora de projetos sociais na Associagdo Cultural Kinoforum, e posteriormente tornou-se
representante das Experiéncias Populares em Audiovisual do Cdmite consultivo da Secretaria do
Audiovisual, ligada ao Ministério da Cultura do Brasil, desde 2011.

. Beatriz Seigner: antes de participar das Oficinas Kinoforum participava de um grupo teatral desde os
13 anos, na Oficina ela participou de todas as etapas menos direcdo junto com os rapazes, atualmente é
cineasta, roteirista do filme “Bollywood Dream — O Sonho Bollywoodiano”, uma parceira entre Brasil-india.

Outros exemplos de analise das trajetérias podem ser acompanhados pelo depoimento de Adelvan de Lima
Nunes (2011, p.19) que nos da pistas do inicio desse namoro inicial com o audiovisua e como ele ganha
proporcao e apresenta solugdes para 0s que se interessam em permanecer na area depois das oficinas. Ele
conta que participava das atividades do Circo Escola S&o Remo (bairro da periferia de S&o Paulo) quando
ficou sabendo das Oficinas Kinoforum, imediatamente se interessou e fez o Madulo 1, isso ocorreu em 2002,
participou da equipe do curta Beco sem Saida. Com essa experiéncia, em 2009 teve outras oportunidades no
Ponto de Cultura Amorim Rima, com os curtas O olho do berimbau e Gri6é urbano. Neste mesmo ano foi
selecionado pelo Edital ‘Nos na Tela’, dirigido para jovens produtores egressos de projetos sociais, com 0
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gual realizou o curta Arquitetura da exclusédo, rodado no Rio de Janeiro, na comunidade de Santa Marta.
Nesta mesma época fez 0 Mddulo |1 das Oficinas Kinoforum que se concretizou com o curta Feito. Para ele:
“Além de aprender sobre cinema e o campo do audiovisual, também aprendi a me relacionar com as pessoas,
a ser mais critico e também a aceitar as criticas construtivas”. (2011, p.19). A aproximagao desses campos
pode ter possibilitado certa identificacio com o fazer audiovisual e pode ter sido um facilitador das
trajetorias posteriores a Oficina, um agir da obliquidade, onde umas coisas levam a outras, como afirma Pais
(2012).

Mas o que dizer de vivéncias com trajetorias ndo tdo lineares, como o de Carlos Eduardo Cértes Conceigédo
(2011, p. 39)?

Soteropolitano, abandonou o curso de educacgéo fisica porque, servindo de guia a produtores de audiovisual
gue faziam documentério sobre culinaria em Salvador, interessou-se pelo tema e, em 2006, decidiu fazer o
curso de gastronomia. Em 2009, aos 26 anos, veio para Sao Paulo, j& formado no curso de Gastronomia e
com planos de fazer uma po6s-graduacdo em ergonomia, porém, um andncio na internet sobre as Oficinas
Kinoforum, mudou seus planos. Segundo ele, procurou as oficinas com o intuito de fazer amizades, mas a
partir dessa experiéncia desistiu da pos-graduacao e se aprofundou em outros cursos de audiovisual. Hoje,
ele fala com orgulho que tira todo o sustento do audiovisual.

Assim como Carlos, Juliana Borges ja estava formada em Direito quando cursou a Oficina, ela estava em
busca de algo que rompesse com as cansativas categorias formatadas passadas como conceitos na
universidade. Juliana argumenta que: “As Oficinas Kinoforum possibilitaram que ndo s6 eu, mas tantos
outros pudessem falar com autoridade, através do audiovisual, quem era o negro, quem era o pobre, quem era
o vulneravel, o que era a periferia... Pudemos mostrar nossos anseios, sonhos, experiéncias de vida e
historias. Através da camera, deixamos de ser alunos para virarmos filésofos de nossas historias” (2011,
p.58).

Além da trajetoria, repertério e solucdo dadas ao filme e a vida dos produtores, a prépria comunidade
percorre uma trajetéria mobilizada pela experiéncia do aprendizado da linguagem audiovisual e da
compreensdo do seu poder politico-cultural. Em Monte Azul, ap6s a realiza¢do das Oficinas, foi organizado
o coletivo NERAMA — Ncleo de Estudos e Realizacdo Audiovisual Monte Azul — que realizou, de 2006 a
2008, Mostras de Cinema Brasileiro, no Centro Cultural Monte Azul, e em 2010 no Sacoldo das Artes.
Participou também da Mostra de Cinema de Quebrada no Centro Cultural Sdo Paulo. Produziu 6 curtas-
metragens até 2010, com exibicdo nacional e internacional, e promoveu oficinas de audiovisual na
comunidade em parceria com escolas. (2011, p. 96).

5 - Consideragoes finais:

Os marcadores da tematica — Lazer e utilizacdo do tempo livre (Magnani, 1998) - estdo ligados a critérios
como prazer, autoestima, sanidade e experimentacdes. A relacdo com a questdo de classes sociais aparece
determinando que as vezes o lazer é sO o resta, ndo se configurando necessariamente como uma oposi¢éo ao
tempo do trabalho. O caminho encontrado é a profissionaliza¢do desse ‘lazer’, e por isso ele se reveste de
importancia primordial e obliqua, como é o caso dos produtores desse filme, que utilizam o seu tempo livre
aprendendo novas formas de comunicacdo como um lazer potencializado, que os habilita a novos fazeres.

Os marcadores da tematica — Mobilidade e afetividade - estdo relacionados ao aprendizado dos cAdigos
sociais de circulacéo e identificacdo de situacdes de risco indicando que o dominio desses cddigos permite a
expressdo da afetividade e da solidariedade local.

Os marcadores da tematica — Religiosidade e espiritualidade — que no conjunto dos filmes analisados aparece
de forma mais explicita, estd aparentemente eclipsado em “Uma menina como outras mil” podendo ser
percebido apenas pela confianga da mde em deixar a filha circular pela comunidade, entendendo que a
mesma esta protegida por uma ‘forga maior’.

As producdes audiovisuais realizadas por esses jovens sdo formas de falar com o0 mundo, de intervir e propor
reflexdes para as comunidades e para a sociedade em geral, dando visibilidade para a realidade em que
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vivem a partir de um olhar “de dentro”. O relacionamento intercultural neste espago ocorre indefinidamente,
pois os videos produzidos em uma oficina passam a ser apresentados em outras oficinas, proporcionando
novas leituras, bem como sdo disponibilizados na internet e participam de festivais, sujeitos a todo tipo de
olhar. Os “Coletivos” assumem uma forma de empoderamento social, de fazer-se ouvir e ver, replicando a
experiéncia na comunidade em que se encontram. Propdem uma atuacdo social e politica que viabilize
melhores condic¢des de vida em suas comunidades.

O processo criativo dos jovens com a linguagem audiovisual promove muito mais do que apenas formatos e
novas estratégias de fazer filmes, porque promove também uma critica social de dentro do préprio sistema, e
multiplica a atividade criativa para outros setores da vida. Durante o processo criativo, a0 mesmo tempo em
gue eles produzem o filme estdo produzindo a si mesmos, construindo um modo de olhar. Dentro desse
cenario mais amplo do audiovisual no Brasil, os diversos festivais atuam propondo tendéncias para 0 campo
complexo das programacdes de TV abertas ou pagas, e portanto essa relacdo com as oficinas possibilitam um
guestionamento constante tanto das representacfes sociais quanto das experimentacGes da linguagem em si,
renovando 0s processos criativos nas oficinas e no mainstream, que passam a incorporar gradativamente as
tendéncias e questdes de linguagem provocadas pelos festivais, criando um ciclo critico e formativo no
contexto audiovisual brasileiro. Neste sentido, o processo criativo dos jovens com a linguagem audiovisual
promove muito mais do que apenas formatos e novas estratégias de fazer o audiovisual, porque promove
também uma critica social de dentro do préprio sistema, como sugere Maffesoli: “... 0 aparente
conformismo a lei ou ao cddigo podem dissimular inversdes, modificacGes de sentido, em suma, uma série
de reapropriacdes e de comportamentos criativos que, apesar de minusculos, exigem ser explorados”
(1986:336). Entretanto, pelo que foi demosntrado estes movimentos ndo mais precisam ser dissimulados e as
apropriacdes parecem indicar novas formas de atuacdo politica. Durante o processo criativo, a0 mesmo
tempo em que eles produzem o filme estdo produzindo a si mesmos, construindo um modo de olhar. Pais
(2012, p.169) afirma que: “Na sua logica de criacdo, a arte cria mundos de coeréncia por contraposi¢éo a
decomposicao da vida, cheia de elementos dissonantes e carentes de harmonia. Embora de forma iluséria, a
arte da sentido a vida...”, agindo na “obliquidade” os jovens vao construindo essa realidade tdo almejada. Ao
criarem roteiros, imagens e sons, estes jovens em suas juventudes, mostram-se, desnudam fragilidades
reflexivas conceituais e sociabilizam experiéncias significativas. Abrem portas e janelas de acesso aos seus
valores e metas que apesar de individuais, se inscrevem em um terreno coletivo demarcado pela
despolitizacao preconizada pela cultura hegemonica.
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